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O PRACACH

Swiatynia - pod tym stowem kryje sie dla mnie wiele znaczen i skojarzen, ktére funkcjonuja w kulturze, sztuce, religii,
literaturze, ale takze skojarzen w moim wlasnym jezyku twérczym, ktory caty czas tworze i staram sie méwi¢ nim ptynnie.
Pierwsze wiasne stowa-obrazy stworzytam jeszcze w trakcie studiow na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Powstaty
tam obrazy przedstawiajgce delikatng materie ciata i skory. Juz wtedy skoéra nie byta po prostu powtoka, fasadg osoby,
ale symbolem duchowosci cztowieka. Skora byta granica tego, co ludzkie. Uzmystawiajac sobie, w jak przedmiotowy lub
gorszy sposob moze by¢ postrzegane ciato ludzkie, ktére zostato pozbawione skoéry lub zdeformowane, zauwazytam
w nim reprezentacje czlowieczenstwa, humanizmu. To byly pierwsze stowa: ,Architeskora” czyli skora jako fasada ciata
ludzkiego oddzielajgca wnetrze od zewnetrza na podobienstwo fasady budynku. Nastepnie zainteresowatam sie
~Zamkiem Wewnetrznym” autorstwa Teresy z Avila, w ktérym autorka dusze ludzka przedstawiata jako Zamek. Powrdcito
do mnie skojarzenie cztowieczenstwa, duchowosci z architektura. |dac dalej tropem inspiracji religia chrze$cijanska,
waznymi fragmentami dla moich kolejnych poszukiwan byly fragmenty Pisma Swietego, w ktérych napisane jest wprost,
ze cialo jest Swiatynig Ducha, gdzie Chrystus méwi o swiatyni swego ciata, a takze o ciele duchowym, mistycznym.
W swoich pracach zaczetam taczy¢é motywy planéw architektonicznych katedr z motywami ciata, aby zobrazowa¢ moje
zrozumienie cielesnosci. Naktadatam plany architektoniczne na ciato lub rysowatam plany w oparciu o kierunek i utozenie
ciat. Z tych poszukiwan powstat kolejny cykl i nowe stowa Architektura cielesnosci.

Temat Architektura cielesnosci jest dla mnie fascynujacy, poniewaz taczy w sobie formy, ktére na pierwszy rzut oka
nie moga wspotgrac: miekkie, ciepte, niedoskonate ciato oraz sztywna, zimng, harmonijng architekture. Architektura
moze tez reprezentowac logike, chtéd intelektu, pomieszczenie, mieszkanie, psychike lub dusze. Ciato jest natomiast
drugim niezbednym dla zycia tejze psychiki, duszy, miejscem. Swiatynia, jest zatem ciatem, ktére ma w sobie funkcje
i cechy architektury jako mieszkania dla psyche, duszy. Jest ciatem, ktére potrafi zmienia¢ sie w przestrzen psychiki,
odczuwania, przestrzenie wspomnien, odczué. Rozszerza swoje pomieszczenia, a jednoczesnie pozostaje takie samo.

Techniki prac prezentowanych w katalogu sg rézne, réwniez forma i srodki wyrazu sg zréznicowane. Odnalez¢é mozna
prace prawie abstrakcyjne, a takze mocno figuratywne.

Prace w formie relieféw oddziatujg swoja wypuktoscig i cielesnoscia. Zamkniete w ksztalcie planu architektonicznego
tworza synteze tematu ,ciata jako swiatyni”.

Malarstwo ma z kolei dwa oblicza. Pierwszy dazacy ku abstrakcji. Na ptétnach namalowana jest delikatna, ledwo
zauwazalna materia skory petna delikatnych laserunkow, cieniutkich zytek, zaczerwienien. Czesto na ptaskie ptétno
zostaje natozona wypukia linia uktadajaca sie w ksztatt sklepien lub planow architektonicznych.

Drugie oblicze malarstwa jest figuratywne. Na obrazach namalowany jest akt, powielone sylwetki ludzkie lub fragmenty
ciat, na ktére czesto natozony jest kontrastowy plan architektoniczny.

Rysunki i kolaze wykonane na papierze. Sa w formie blizsze obrazom, pojawia sie figuracja, posta¢ oraz plany
architektoniczne katedr. Plany te narysowane sa zgodnie z pozycjg ciata ludzkiego, niejako sg natozone na sylwetki ciata
ludzkiego. Jest to nawigzanie do traktowania proporcji ciata jako miar w architekturze, w sposéb w jaki
opisywat to Witruwiusz w dziele O architekturze ksigqg dziesiec.

Zapraszam zatem do otworzenia sie na poszukiwanie wtasnych interpretacji prac oraz odnalezienie dialogu ze
wspomnianymi powyzej tematami i motywami.



Ciato jako Swigtynia.
Symbolika ciata i wykorzystanie ciata jako miary dla architektury.

~Jestescie Swiatynig Boga i Duch Bozy mieszka w was.”
1 Kor 3,16

.Zburzcie te swiatynie, a Ja w trzech dniach wzniose jg na nowo.

Powiedzieli do Niego Zydzi:

,Czterdziesci szes¢ lat budowano te swiatynie, a Ty jg wzniesiesz w przeciagu trzech dni?”
On zas$ méwit o $wiatyni swego ciata.”

J2,19

,Zadna budowla nie moze mie¢ wtasciwego uktadu bez symetrii i dobrych proporcji,
ktére powinny by¢ oparte $cisle na proporcjach ciata dobrze zbudowanego cztowieka.”
Witruwiusz O Architekturze Ksiag Dziesie¢, Rozdziat Pierwszy'

W niniejszym tekscie chciatabym przedstawi¢ tlo historyczne, kulturowe, poruszanych watkéw w mojej tworczosci.
Omawiane przyktady bedg przede wszystkim osadzone w kulturze europejskiej dzielonej na dwa korzenie: korzen sztuki
starozytnej Grecji i Rzymu oraz religii i sztuki chrzescijanskie;.

Ciato traktowane jako $wigtynia to metafora wywodzaca sie z Pisma Swietego. Natomiast traktowanie ciata jako miary
dla budowy architektury ma swoje pochodzenie w sztuce starozytnej i zostato opisane przez Witruwiusza w jego dziele
O Architekturze Ksigg Dziesie¢ w okoto 20 roku p. n. e. W sztuce Sredniowiecznej i renesansowej te dwa watki beda
taczone w cato$¢ przez dwczesnych artystow, a takze Ojcéw Kosciota.

W wielu kulturach do nowozytnosci ciato traktowane byto jako mikrokosmos, jako ,skondensowany wszech$wiat™
i podobnie miato to miejsce w kulturze chrzescijanskiej. Ciato stanowigce mikrokosmos - podmiot stworzony, stanowi
odzwierciedlenie Makrokosmosu - wszechs$wiata, Boga Stworcy. Poréwnanie to wywodzi sie z kosmologicznego
postrzegania Swiata przez swiat chrzescijanski.

Kosmologiczne postrzeganie $wiata oznacza tutaj postugiwanie sie symbolami, tworzenie swoistego obrazu
rzeczywistosci, w ktorej Swiat sktada sie z duchowo podobnych czesci Kosmosu funkcjonujacych wedle tej samej zasady
majacej swoje zrodto w prawach boskich®. Idac dalej, za stowami autora Symboliki Swiatyni Chrzescijanskiej Jean'a Hani
,Symbolika $wiatyni i liturgii ma charakter gteboko kosmologiczny™. Co za tym idzie: $wiatynia jako budowla, ciato,
podstawowe figury geometryczne, liczby, miary etc. zawsze beda odnosity sie do Boga, do universum i posiadaty
okreslone znaczenie teologiczne, beda symbolami.

| dla przyktadu koto i kwadrat bedace podstawowymi figurami do wykreslenia planu architektonicznego posiadajg
nastepujace znaczenie: sg symbolami pierwotnymi przedstawiajgcymi doskonato$¢ Boska w dwdch aspektach.

Koto lub kula symbolizuje Jednos$¢ Boga, Nieskonczono$¢, Doskonatos¢. Kwadrat lub szescian natomiast odnosi sie do
Stabilno$ci, Niezmiennosci i Wiecznosci Boskiej’. Znak krzyza, oprocz symbolu ukrzyzowanego Chrystusa, oznacza takze
cztowieka, ktory wiaze, taczy i stanowi centrum miedzy niebem a ziemia. Zwiazek ten jest symbolizowany przez
przeciecie sie ptaszczyzn horyzontalnej z wertykalng tworzac krzyz. Linia pozioma symbolizuje
ziemie, a linia pionowa niebo. Krzyz jest zatem miejscem przyciecia, spotkania rzeczywisto$ci ziemskiej z niebianska.

W tekstach biblijnych zdecydowanie zaznaczana jest wyzszo$¢ kota nad kwadratem np. w Ksiedze Przystow opisujacej
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Boga wykreslajacego okreg w trakcie tworzenia swiata: Prz 8,27 ,Gdy wedtug doktadnego prawa kotem otaczat gtebiny™.



Bog postugujacy sie narzedziami kreslarskimi staje sie Architektem. Wedle Starego Testamentu zalecenia co do proporciji,
sposobu wykonania, planu architektonicznego, przekazywane byly bezposrednio przez Boga prorokom zydowskim:

Ks Wj 25, 8: ] uczynig Mi Swiety przybytek, abym mogt zamieszka¢ posrod was. Budowe za$ przybytku i wykonanie
wszelkich jego sprzetéw przeprowadzicie doktadnie wedtug tego, co ci ukaze...”

Powyzszy cytat dotyczy wskazdéwek udzielany przez Boga dotyczacych budowy Przybytku Mojzeszowego czyli Swiatyni
przenosnej, ktéra towarzyszyta ludowi zydowskiemu w wedréwce do Ziemi Obiecane;.

Wytyczne co do wykonania, wygladu $wigtyn zostaty zapisane takze w Nowym Testamencie, ale juz nie jako wytyczne
samego Boga lecz jako wizje ewangelisty: Ap 21,15 :

-Miato ono mur wielki a wysoki,

miato dwanascie bram,

a na bramach - dwunastu aniotow

i wypisane imiona,

ktére sg imionami dwunastu pokolen synow lzraela.

Od wschodu trzy bramy

i od potnocy trzy bramy,

i od potudnia trzy bramy,

i od zachodu trzy bramy.

A mur Miasta ma dwanascie warstw fundamentu,

a na nich dwanascie imion dwunastu Apostotow Baranka.
A ten, ktéry mowit ze mna, miat ztotg trzcine jako miare,
by zmierzy¢ Miasto i jego bramy, i jego mur.”

Czytajac ten fragment warto zwroci¢ uwage na doktadnosc i szczegdtowos¢ opisu, co za tym idzie konkretne wytyczne,
symbolike liczby 12 oraz trzcine jako narzedzie do mierzenia wymiaréw Miasta - Jeruzalem Niebianskiego.

W Nowym Testamencie, natomiast Jezus bezposrednio méwit o Jeruzalem, Krélestwie Bozym. Méwit takze o budowaniu
kosciota jako wspdinoty wiernych, wspolnoty ciat.

Piszac o wykreslaniu miar, stosowaniu két i kwadratu nie sposob nie odnies¢ sie do wizerunku Cztowieka Witruwianskiego.
Nazwa ta pochodzi od starozytnego autora Witruwiusza, ktory pierwszy wpisat proporcje ciata ludzkiego w kofo i kwadrat:
scentralnym punktem ciata ludzkiego jest z natury rzeczy pepek. Je$li bowiem potozy sie cziowieka na wznak
z wyciagnietymi rekami i nogami i ustawiwszy jedno ramie cyrkla w miejscu, gdzie jest pepek, zakresli sie koto, to obwdd
tego kota dotknie konca palcow u rak i ndg. | tak jak ciato ludzkie da sie ujaé w figure kota, podobnie da sie ono ujaé
w kwadrat. Jesli sie bowiem odmierzy odlegtos¢ od stép do czubka gtowy i potem te miare przeniesie na roztozone rece,
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to otrzyma sie szerokos¢ réwng dtugosci, podobnie jak to jest w kwadracie odmierzonym za pomocag wegielnicy™.

Wynika z tego, ze ciato ludzkie jest doskonate, doskonale zharmonizowane dzieki temu, ze zostato opisane przez figury,
ktére tg doskonato$¢ symbolizuja. Wedle Witruwiusza: ,Zadna budowla nie moze mieé¢ wtasciwego uktadu bez symetrii
i dobrych proporcji, ktére powinny by¢ oparte $cisle na proporcjach ciata dobrze zbudowanego cztowieka™. Oznacza to
iz dzieki ciatu ludzkiemu, jego proporcjom mozna stworzy¢ harmonie i piekne proporcje budowli. ,Proporcjg nazywamy
zastosowanie ustalonego modutu w kazdym dziele zaréwno do czionéw budowli, jak i do jej catosci, z czego wynika
prawo symetrii”. Ciato staje sie modutem, miara, podstawowg proporcjg do zbudowania budowli pieknej i harmonijne;.
Zasadniczym modutem byta miara twarzy ludzkiej od czubka brody do nasady wtoséw stanowiaca 1/10 ciata ludzkiego.
Dodatkowo w historii sztuki odnotowane byto niejednokrotnie tworzenie analogii miedzy proporcjami twarzy,
a rozrysowanym na ich podstawie gzymsem, sylwetg cztowieka, a kolumna".



Cztowiek byt wpisywany w koto i kwadrat takze przez innych artystow, architektow. Rysunki te powstawaty gtéwnie
dzieki znajomosci dzieta Witruwiusza. Najbardziej znang i rozpoznawalna ilustracja tego tematu jest rysunek

L |
—=——tkeonardo da Vinei Czlowiik Witruwianiski, fragment

Warto wymieni¢, ze pierwsza ilustracje kanonu witruwianskiego wykonat Fra Giovanni Giocondo. Sam traktat
Wituszwiusza zostat odnaleziony dopiero w 1414 roku. Inny artysta architekt Ceasare Cesarino zilustrowat posta¢ ludzka
z roztozonymi konczynami wpisang w kwadrat i koto. Na kole zostat opisany jeszcze jeden kwadrat, a rozpostarte rece
i nogi stuza za przekatne kwadratow'. Wigkszy kwadrat sktadat sie doktadnie z 30 modutéw.

Kolejnym watkiem jest tworzenie planéw architektonicznych na podstawie ciata cziowieka i jego réznorodnych utozen.
Niezaleznie od znajomosci traktatu Witruwiusza w XIll wieku powstaty rysunki Villarda Honnecour, na ktérych widzimy
rzut kosciota poréwnany z postaciag $pigcego apostofa®.

Podobna sytuacja ma miejsce z ilustracja Francesco di Giorgio z XV wieku. Plan architektoniczny kosciota jest opisany
na sylwetce ludzkiej w pozycji stojacej w kontraposcie z rozpostartymi ramionami. Pozycja ta tudzaco przypomina
ukrzyzowanie, jednak narysowana posta¢ ma znamiona renesansowego przedstawienia postaci, nie zas przedstawienia
meki Chrystusa. Postac jest tez pozbawiona atrybutéw takich jak korona cierniowa, co moze wskazywac na brak konotac;ji
chrystologiczne;j.

Niemniej jednak jest wiele poréwnan rzutu kosciota do ciata Chrystusa. Architektura kosciota odpowiadajaca proporcjom
czlowieka, dgzy do pewnego ideatu. Ciato Chrystusa wedle teologéw jest obrazem cziowieka doskonatego i archetypem
stworzenia.”

Sylwetka Chrystusa jest sugerowana poprzez zastosowanie formy krzyZza na planie architektonicznym. Wedle Zwierciadta
Swiata Honoriusza d'Autun prezbiterium odpowiada gtowie Chrystusa, nawa gtdwna stanowi korpus Ciata, nawe
poprzeczng tworzg rozpostarte ramiona, natomiast oftarz symbolizuje serce Chrystusa™ Durand de Mende pisat:
,Uktad kosciota przedstawia ciato ludzkie, przestrzen ogrodzong, miejsce gdzie usytuowany jest oftarz, odpowiada glowie,
transept ramionom za$ pozostata cze$¢ - reszcie ciata””. Kierowanie sie ciatem jako miarg w tym wypadku ma charakter
symboliczny.

Dzisiaj nauka o proporcji ciata ma zastosowanie nie symboliczne, ale praktyczne i nazywana jest ergonomia. Skiadnikiem
ergonomii sg pomiary antropometryczne'. Z pomiaréw tych wynika, ze przyjmowanie pewnego kanonu piekna, wymiarow
sidealnych” za miare do stosowania, ma niewymierne zastosowania w praktyce z tego wzgledu, iz tylko niewielki procent
populacji odpowiada tym wymiarom. W projektowaniu obranie takiego wzorca moze sta¢ sie przyczyng btedow".
Usrednione wymiary ciata stanowig odniesienie do projektowania wymiaréw wnetrz, mebili.

Antropometria poszukujgca kanonu jest czesciej obecna w sztuce. Przykladem dziet sztuki poswieconych antropometrii sg
prace Yvesa Kleina. Klein odciskat sylwetki kobiecych ciat w celu uzyskania dziet malarskich.

Wspotczesnie Jarostaw Kozakiewicz wykorzystuje ciato, jego ruch do stworzenia swoistego rysunku
ruchu, z ktérego pdzniej tworzy bryly przestrzenne. Oprécz ruchu uwiecznia takze stan emocjonalny cziowieka dzieki
zapisowi fal elektromagnetycznych tworzacych organiczne, abstrakcyjne sploty.



Zwracajac uwage na stany ciata, jego odczucia mozemy przejs¢ do kolejnej perspektywy omawianego tematu jakim jest
traktowanie ciata jako miejsca w kontekscie religii chrzescijanskiej.

Ciato cztowieka jest Miejscem, mieszkaniem, w ktérym przebywa dusza. Poprzez uzycie takiej metafory, ciato zostaje
uswiecone, jego ranga jest podniesiona. ,Ciato staje sie Swietym przybytkiem. Nie jest tylko zbiorem tkanek, komorek,
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narzadow, ale tkanka metafizycznag, ktérg przenika transcendentna materia””.

Budowla jako ciafo i ciata jako Kosciot w chrzescijanstwie petnig takze funkcje wspoélnotowa. Ciata wiernych zgromadzone
duchowo razem tworzg $wiagtynie duchowa: Ciato mistyczne Chrystusa. Ciato to, moze by¢ traktowane zbiorowo lub
indywidualnie. Cytujac stowa Swietego Augustyna: ,Jak ten gmach widzialny zbudowany zostat, aby nas taczy¢ cielesnie
podobnie ta inna budowla, ktorg wszyscy jestesmy, budowana jest po to aby Bdg zamieszkat w niem duchowo...””

Kohczac ten krotki tekst chciatabym powtdrzyé, Ze taczenie tematu ciata i Swiatyni przebiega na réznych poziomach.
Moze to by¢ rzeczywisto$¢ konkretna, praktyczna jak w przypadku ergonomii wspoétczesnej lub starozytnych kanondw
architektury. Drugim poziomem jest rzeczywistos¢ symboliki i metafory. Sg one zwigzane z przypisywaniem ciatu lub
architekturze znaczen odnoszacych sie do uniwersum, ktérym np. moga byé teksty natchnione Pisma Swietego. Jedynym
miejscem, w ktérym obie te rzeczywistodci mozna potaczy¢ jest wiasnie sztuka. Zapraszam do dalszego ogladania
niniejszego katalogu i poszukiwania syntezy tematu ciata i Swiatyni.

KAROLINA KARDAS
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Karolina Kardas (ur. 1992) - absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. W latach 2016-2018 doktorantka ASP
im. J. Matejki w Krakowie, a obecnie kontynuuje studia na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Tematem jej prac jest relacja duchowos$ci z cielesno$cig. Tworzy obrazy, instalacje, obiekty. Jest autorka kuratorskiego
projektu Przestrzen Intymna.

Laureatka Nagrody Artystycznej Prezydenta Miasta Elblaga w 2017 roku.

Laureatka konkurséw: AleSztuka! 2016, X Olsztynskiego Biennale o Medal Prezydenta Olsztyna, Promocje 2017,
Najlepsze dyplomy wedtug magazynu FONTnieczcionka w kategorii Projekt Artystyczny 2018.

Jej prace byty prezentowane na ponad 30 wystawach w Polsce i za granica.

Wazniejsze wystawy:

Wystawy indywidualne:

Swiatynia Galeria EL, Elblag, 2019

Architektura Cielesnosci Galeria na Wyspie, Elblag, 2016
Zamek, Kolonia Artystéw, Gdansk, 2016

Oblubienica Sztuka Wyboru, Gdansk, 2016

Cielesno$ci Galeria Filar Sztuki, Elblag, 2015

Tondo Non Iron Salon, Gdynia, 2015

Wystawy zbiorowe:

30 Salon Elblaski, Galeria EL, Elblag, 2019

Animea, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa, 2019

Umwelt/Zaktécenia, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Solvay, Krakéw, 2018

X Olsztynskie Biennale Sztuki o Medal Prezydenta, BWA Olsztyn, Olsztyn, 2017

Geometrie, Lindo, Krakéw, 2017

PROMOCJE wystawa pokonkursowa, Galeria Sztuki w Legnicy, 2017

Jak jest?, Galeria Labirynt, Lublin, 2017

Przestrzen Intymna, TYTANO, Krakéw, 2017

Zdrowie kobiety, Dom Mody Limanka, t6dz, 2017

Przestrzen Intymna, Willa Bergera, Sopot, 2017

29 Salon Elblaski, Galeria EL, Elblag, 2017

(Per)wersje, Galeria ASP, Krakéw, 2017

Mtode Malarstwo w Gdarnisku. Dyplomy 2016, Galeria ASP Gdansk, Gdansk, 2017

Mtode Malarstwo w Gdarnsku. Dyplomy 2016, Wydziat Nauk Spotecznych Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk, 2017
DOM, Festival Siedem Aniotéw, Patac Radolinskich, Jarocin, 2017

Wystawa pokonkursowa konkursu Ale Sztuka!, KA, Dolna 4, Gdansk, 2016

Ciato otwarte, Galeria Miejsce Sztuki44, Swinoujscie, Festiwal Fama, 2016

Znajomi znad morza, Rynek 24, Wroctaw, 2016

28 Salon Elblaski, Galeria EL, Elblag, 2015

Polish Art Im Pool Gesskip Kunst Im Pool, Dusseldorf, 2015

Elblaskie Srodowisko Artystyczne, Galeria Konsulatu Polskiego W St. Petersburgu, Rosja, 2015
Elblaskie Srodowisko Artystyczne, Kunstigaleri/Narva Muuseumi, Estonia, 2015

Malarstwo Studentéw Wydziatu Malarstwa ASP w Gdansku, Galeria Debiut, Gdynia, 2015
Elblaskie Srodowisko Artystyczne, Centr Sovremennogo Issustva, Nowogréd Wielki, Rosja, 2015
Prolog, Wydziat Nauk Spotecznych Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk, 2015

27 Salon Elblaski, Galeria EL, Elblag, 2013



wystawa Swigtynia, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu,
kwiecien-maj 2019, Galeria Laboratorium















wystawa Swiatynia, Centrum Sztuki Galerii EL w Elblagu,
kwiecien-maj 2019, oprowadzenie i prelekcja pt.: Ciafo jako $wigtynia
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Architektura cielesno$ci,
21x15 cm, technika mieszana na papierze
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Architektura cielesnosci,
21x15 cm, technika mieszana na papierze
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Architektura cielesno$ci,

21x15 cm, technika mieszana na papierze
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Architektura cielesnosci,
21x15 cm, technika mieszana
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Architektura cielesnosci,
21x15 cm, technika miesza
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Architektura cielesno$ci,
21x15 cm, technika mieszana na papierze
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21x15 cm, technika mieszana na papiel

Architektura cielesno$ci,
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Bez tytutu,
30x60 cm, akryl na ptdtnie




Bez tytutu,
30x60 cm, akryl na ptétnie
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Architeskora,
220x200 cm,




Bez tytutu,
50x65 cm, technika wtasna






Architektura cielesno$ci,
70x80 cm, akryl na ptétnie

Architektura cielesno$ci,
70x80 cm, akryl na ptétnie




Architektura cielesno$ci,
70x80 cm, akryl na ptétnie

Architektura cielesno$ci,
70x80 cm, akryl na ptétnie




Architektura cielesno$ci,
70x80 cm, akryl na ptétnie



Architektura cielesnosci,
2x80x80 cm, akryl na ptétnie
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cielesnosci,

Architektura
2x70x100 cm, akryl na

ptotnie






Architektura cielesno$ci,
$rednica 30 cm, akryl na ptotnie



Architektura cielesnosci,
$rednica 30 cm, akryl na ptotnie
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Architektura cielesnosci,
3x42x29 cm, technika mieszana na papierze



Architektura cielesno$ci,
4x30x30 cm, technika mieszana na ptétnie







Niniejszy katalog jest dokumentacja projektu Swigtynia

zrealizowanego w ramach Stypendium Kulturalnego Miasta Elblag.
Autorka projektu i prezentowanych prac jest Karolina Kardas.

Projekt obejmowat: realizacje wystawy w Galerii EL (kwiecien/maj 2019);
wykonanie obrazéw, rysunkéw i kolazy prezentowanych w katalogu;
opracowanie merytoryczne wystawy i katalogu; autorskie oprowadzenie
i prelekcje oraz publikacje.

projekt katalogu/sktad: Janusz Kozak

miejsce wystawy: Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag
kurator wystawy: Joanna Mierzejewska
opracowanie merytoryczne: Karolina Kardas
zdjecia: Wiktor Piskorz, archiwum prywatne

druk: Drukarnia Cyfrowa druk-24.com.pl

szczegolne podziekowania dla: Janusza Kozaka,
Adrianny Ronzewskiej-Kotynskiej - dyrektor Centrum Sztuki Galeria EL
oraz pracownikéw Galerii

Zrealizowano w ramach
Stypendium Kulturalnego
Miasta Elblag
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